Telefonia i sztuka dzwieku. Wyklad
performatywny na duet 0s6b mowigcych,
nagrania, telefony i rzutnik

0’00 0’00
Nagraniel:

Witamy w (nazwa instytucji, w ktorej odbywa sie wyktad, tu:) Hashtag
Ensemble, Spotecznej Instytucji Kultury miasta Warszawa.

Prosimy o nie wylaczanie telefonéw komoérkowych i robienie zdjec.

Zyczymy milego odbioru.

Twoja obecnos¢ jest dla nas wazna.
Twoj telefon jest dla nas wazny.
Dzwieki Twojego telefonu sa dla nas bardzo wazne.

Dzwieki Twojego telefonu oraz Twoja obecnosc¢ sa takze tematem tego
wykladu performatywnego.



1°00
Nagranie2:

(ten sam tekst, co nagranie 2)

Czym jest wspolna obecno$c¢ na liniach telefonicznych w XXI wieku?
Czym jest wspolna obecno$c¢ telefoniczna w dobie sieci 5G i internetu?
Czy pamietasz jak ludzie taczyli sie z internetem przez sieci telefoniczne?

Jak czesto shuchasz naraz obu stron rozmowy telefonicznej?

Twoja obecnosc jest dla nas wazna.
2’30

UWAGA prosimy o nie wylaczanie telefonéw komoérkowych
UWAGA prosimy o nie wylaczanie telefonéw komoérkowych
UWAGA prosimy o nie wylaczanie telefonéw komoérkowych
UWAGA prosimy o nie wylaczanie telefonéw komoérkowych
UWAGA prosimy o nie wylaczanie telefonéw komoérkowych



3’00

(slajd 2: George Brecht, Three Telephone Events)

Rozmowa telefoniczna jako ,,zdarzenie”, czyli event, co$, co mozna
wyodrebni¢ z codziennosci i koncentrujac na nim uwage, uczynic
sednem, lub rama doznania artystycznego.

Three Telephone Events' George’a Brechta mozna uznac tu za utwor
paradygmatyczny, ktory zaprasza — w niemalze cybernetycznej
eksploracji codziennosci spod znaku Podwyzki George’sa Pereca — do
performowania trzech przyjetych mozliwosci reakcji na telefon: kolejno,

b) odrzucenia,

Jak Zorz Zorzowi

Perec zresztqa w swej Podzwyczajnosci, w tekscie Przyblizenia czego?,
nakazuje m.in. zastanowic sie ile gestéw trzeba wykona¢, aby wykrecic¢
numer telefonu".

3’00

Anty-artysci i antyartystki
Fluxusu chetnie siegaty i siegali po telefon jako artystyczne medium,
czyniac z rozmowy telefonicznej rodzaj formy dziatania
performatywnego, a takze kompozycji muzyczne;j.

a) zignorowania

c) akceptacji i odebrania.

ile gestow trzeba wykona¢, aby wykrecic¢
numer telefonu.

Rozmowa telefoniczna stata sie w dobie neoawangardowych rewolucji
powojnia jednym z narzedzi do poszerzania tego, czym moze by¢
kompozycja muzyczna, a takze do powolnego tworzenia tego, co pod



(za kazdym razem z nieco innym polem
semantycznym, zapraszamy do numeru #31 Glissanda).

cata KULTURA telefonii stala sie czescia tego procesu.
Kultura z jej rozmaitymi praktykami, przedmiotami, artefaktami,
brzmieniami -

Audialne elementy kultury telefonii szybko przeniknety takze do
powojennej muzyki popularnej — jako jedne z pierwszych efektow
dzwiekowych, quasi-konkretystycznie wykorzystywanych w produkcji
muzyki popularnej. I tak juz na poczatku lat 60. znajdziemy dzwieki
telefonu, lub jego instrumentalne odwzorowania cho¢by na nagraniach
Connie Francis wydanych rok
po powstaniu utworu Brechta.

(slajd 3: Bengt Af Klintberg, Tomas Schmit, Ben Vautier)

Calls, Canto 5 (Telephone Call),
(Telephone Music
(Telephone oraz Telephone

(Sanitas no. 13),
(Concretion no. 6)
Concerto).

koniec lat 70. zaczelo sie ostatecznie wyodrebniac jako sztuka dZzwieku,
soundart, Klangkunst

Ale nie tylko sama ROZMOWA telefoniczna byta wykorzystywana w
takim celu -

automatyczne sekretarki, budki telefoniczne, linie przesyh,
preparowane stuchawki. P6Zniej doszto do tego m.in. wybieranie tonowe,
czy brzmienia, telefonicznego taczenia z internetem, a takze nowe
mozliwosci telefonéw mobilnych i p6zniej smartfonow.

(Telephone Lover i Hey Ring-A-Ding),

Roéwniez inne postacie zwigzane z Fluxusem wykorzystywaty telefonie
jako element zwieztych partytur tekstowych, tzw. Event scores. Event
Scores mogq by¢ proste, lub ztozone, bezposrednie lub poetyckie,
zabawne lub abstrakcyjne. Czesto naraz. To rownoczesnie partytury
tekstowe, prace wizualne i kompozycje poetyckie — intermedia pomiedzy
réznymi polami tworczosci. Rozmowa telefoniczna stanowi sedno m.in.
eventscoreséw Bengta Af Klintberga Tomasa
Schmita Dicka Higginsa

czy Bena Vautiera



(slajd 4: Yoko Ono)

W roku 1964 powstata poetycka partytura ECHO TELEPHONE PIECE,
ktéra nakazuje osobie, ktora ja wykonuje zdoby¢ telefon, ktéry bedzie
odpowiadac jedynie echem jej / jemu?

,,Hello? This Is Yoko”
,» Moshi Moshi Yoko desu!”.

W niektorych wersjach, zwlaszcza jako Telephone in
Maze, tresc partytury brzmi wrecz
Od artystki odbierajacej telefon przechodzimy wiec na druga
strone —

Czy artystka jest dzwoniaca?

Ale wykorzystanie telefonu jako elementu poszerzonego rozumienia
kompozycji muzycznej znajdziemy tez np. u Nam June Paika, ktéry
podczas kultowego wykonania swego Etude for Pianoforte
po przecieciu krawatu Johna Cage’a miat —
— wybiec z budynku i telefonicznie oznajmic
zakonczenie koncertu.

Najczesciej do telefonu jako tematu takich kompozycji powracat jednak
prawdopodobnie Ken Friedman,

(slajd 5: Ken Friedman, Bird Call)

Na przykladzie motywu rozmowy telefonicznej w tworczosci Yoko Ono
mozemy z kolei zobaczy¢ ewolucje idei oraz form, przepoczwarzanie sie
motywu miedzy mediami i polami tworczosci.

/ jego / jemu? glosu — a nastepnie codziennie
dzwonic i rozmawia¢ na wiele roznych tematéw. W roku 1971 ukazat sie
dwuplytowy album Ono Fly. Zamyka go pétminutowy utwdr Telephone
Piece, w ktorym szeS$ciokrotnie dzwoni telefon, po czym Yoko odbiera
go i mowi lub — na japoriskim wydaniu
albumu — Yoko realizowata pézniej
wielokrotnie Telephone Piece jako instalacje podczas wystaw — biatlemu
telefonowi towarzyszy wowczas instrukcja, by odebrac telefon jesli
zadzwoni.

,kiedy telefon zadzwoni — wiedz, ze
to ja”.
do artystki dzwonigce;j.

Czy artystka jest dzwoniaca?

(Atelier Mary
Bauermeister, Kolonia, 1960)
wedle niektorych Swiadectw

WYKONANIE BIRD CALL KENA FRIEDMANA



(DOLACZYC) WYKONANIE BIRD CALL KENA FRIEDMANA

(koniec Bird Call)

Dla Friedmana, rozmowa telefoniczna jest drobnym zdarzeniem w rytmie
codziennosci, ktora stanowi lekkie, leciutkie naruszenie jego biegu — jest
wyizolowanym aktem, ktore poddaje sie artystycznemu opracowaniu,
przeksztatceniu w drobny artystyczny obiekt zdarzeniowy.

Takie podejscie stoi za utworami Friedmana — takimi jak Telephone clock,
In One Year and Out the Other, czy Bird Call -

((slajd 6: Ken Friedman, dwie kolejne partytury)

w ktorych akt zadzwonienia do kogo$ jest punktem wyjscia do
radosnych psot.

Na zdjeciu z magazynu ,,Source” z roku 1972 znajdziemy tajemniczy
podpis ,,Steve Abrams performing Telephone Concerto for Julian Street
by Ken Friedman” — nie udato mi sie ustali¢ dokladnie na czym polegat
ten konkretny utwor Friedmana, jednak samo zdjecie Swiadczy o tym, Ze
idee Friedmanowskich, fluxusowych partytur na telefony przeniknety do
samego serca muzycznej (neo)awangardy swych czasow.

((slajd 7: zdjecie obwodu DeDaddleDee )

(Tu)

(caty)

(czas)

(Bird)

(Call)
(koniec Bird Call)

W tym samym numerze magazynu Friedman wspominat tez o urzadzeniu
swojego przyjaciela, tworcy syntezatorow oraz elektronicznych rzezb
dzwiekowych Stanleya Lunetty, DeDaddleDee, ktéra taczyta rodzaj
syntezatora i miksera z liniami telefonicznymi. Na stronie Lunetty mozna

iii

do dzisiaj obejrze¢ schemat obwoddw urzadzenia™.



((slajd 8: ze strony internetowej Jima Pallasa

Jego Phoney-vents tworzone i praktykowane od roku 1973 polegatly na
telefonach do ludzi, ktérym puszczat przez telefon wybrane utwory i
prace dzwiekowe. (od roku 1978)

teraz mozna byto z kolei zadzwoni¢ do niego by poshuchac
dzwiekow, ktore ,,zakuratorowat”: jego wlasnych, lub
autorstwa zaproszonych przez niego artystow i artystek.

Projekty Pallasa, duchowo zblizone do estetyki oraz ducha Fluxusu,
nastawione na zacieranie granic miedzy codziennoscig oraz sztuka,
sytuuja sie w potowie drogi miedzy neoawangardowymi eksperymentami
z medium, a umieszczanymi zwykle poza polem sztuki praktykami
kulturowymi 6wczesnych fascynatow telefonii.

12’00 — zmiana ustawienia

Friedman jako jedyny z ludzi z kregu Fluxusu podjat pod koniec lat 70.
wspolprace z Jimem Pallasem, ktory przez lata 70. rozwijat estetyke
drobnych zdarzen-eventow w kontek$cie medium telefonii®.

Pod koniec dekady w Dialevents Pallas
odwrocit te relacje
jego wlasnych, lub

autorstwa zaproszonych przez niego artystow i artystek.

Pallas nalezy do zapomnianych bohateréw reinterpretacji telefonu jako
(post?)neoawangardowego medium artystycznego — medium, ktore
eksplorowaly wowczas nie tylko takie postacie jak Ono, czy John Cage i
Max Neuhaus, lecz rowniez cho¢by Lunetta.

12’00 — zmiana ustawienia



(wykonawcy plecami do siebie, jakby rozmawiali

12°15

(Slajd 9 - PUSTY SLAJID)

Rozmowa telefoniczna jest pod pewnym wzgledem paradoksalna — to
dialog, ktory postronne osoby przewaznie odbieraja jako monolog
wypehiony pustymi znaczeniowo przestrzeniami. Przystuchujac sie
rozmowie telefonicznej z boku, musimy sami i same te puste przestrzenie
wypehia¢, aby podaza¢ za wywodem dialogu — a przeciez zawsze
ryzykujemy nieporozumienia i przeklamania wynikajace ze stuchania
tylko jednej strony.

A'i tak nie styszymy wtedy nie tylko mowy, lecz takze owej krepujacej

ciszy milczenia pod drugiej stronie shuchawki, ciszy, ktorej skrepowanie
moze réwnac sie z panika ciszy radiowej.

(Slajd 10 — Beige Box Phreaks)

przez telefon: ADD ,MHM”WHEN NEEDED)
12°15

Historia soundartu zbyt czesto pisana jest w oderwaniu od kulturowych
praktyk zycia codziennego, ktére wspottworza horyzont mozliwych
sposobow shuchania oraz innych praktyk dZzwiekowych. W kontekscie
neoawangardowego zwrotu w kierunku zycia codziennego brak ten jest
szczegOlnie uderzajacy.

Pod koniec lat 50. w Stanach Zjednoczonych powstata specyficzna
subkultura tak zwanych Phreakow (przez pe-ha), telefonicznych
protohakerow, ktorzy nastuchiwali r6znych wzoréw potaczen lokalnych
sieci, starajqc sie wykorzystac¢ tq wiedze do obchodzenia optat za
rozmowy dlugodystansowe. Analiza tonow poszczego6lnych central
telefonicznych umozliwiata de facto hackowanie sieci telefonicznych i
darmowe rozmowy — nawet miedzynarodowe. Srodowisko Phreakéw, w
ktdry obracali sie chocby Steve Jobs i Steve Wozniak, wykorzystywato
wprowadzenie zautomatyzowanego tonowego wybierania potaczen
dhlugodystansowych imitujac brzmienia tych automatéw.



(Slajd 11 - Cocteau)

Jean Cocteau w Glosie ludzkim (1930) wykorzystat te specyfike rozmowy
telefonicznej do stworzenia nowoczesnego monodramu, ktéry regularnie
powraca na réznych scenach, a takze w adaptacjach filmowych —
szczegoOlnie czesto w ujeciu i reinterpretacjach Pedro Almodovara®.
Monodram Cocteau stat sie zresztg takze punktem wyjscia dla
wielokrotnie wystawianej opery Francisa Poulenca z roku 1958.

Cocteau w swoich sztukach konsekwentnie poruszat tematyke nowych
technologii komunikacji audialnej — poczawszy od radiofonii w Weselu
na Wiezy Eliffela (istnieje wspaniate zdjecie, na ktérym widzimy go
recytujacego fragmenty tekstu do wielkiego megafonu ukrytego w
scenografii). W efekcie stat sie teatralnym teoretykiem nowoczesnych
przemian kultury dzwiekowej, artystycznym kronikarzem procesow
sonicznej modernizacji.

(Slajd 12 — odtajniony dokument NSA)

Spotecznos$¢, w znacznej mierze oparta na anonimowosci i pseudonimach,
kolekcjonowata rowniez brzmienia réznych sieci telefonicznych, a takze
tworzyla niejako oddolna scene protosoundartowych eksperymentow z
audialng sztuka telefonii, rodzaj undergroundu sztuki transmisji
(transmision art). Z naszej perspektywy kluczowaq postacia dla
srodowiska byta osoba ukrywajgca sie pod pseudonimem Evan Doorbell,
ktéra stalg sie audialnym archiwista brzmien réznych sieci lat 70. - czesto
lokalnych i czesto zaskakujgco réznorodnych".

Nie wiemy czy Evan Doorbell to jedna osoba, czy tez moze np. cala
grupa, albo i sie¢ postaci, ktore prowadzily phreakowaq dziatalnosc.
Zgromadzone pod tym szyldem archiwum jest jednak imponujace.
Powstalo — tak jak cata subkultura phreakow — dzieki polaczeniu telefonii
oraz magnetofonu. Zgromadzone w archiwum nagrania rejestrowane byty
na magnetofonowych tasmach i obejmuja m.in. szeroka palete
rytmicznych sygnalow dzwonienia, rozmaite szumy linii w trakcie pracy



,,the number You have reached has been
disconnected”.

(slajd 13, Ingrid Bergman)

Glos ludzki zacheca do refleksji nad fenomenologia i antropologia
rozmowy telefonicznej, a kolejne interpretacje stanowiq $wietny punkt
wyjs$cia do teoretyzowania i problematyzacji przemian kultury telefonii i
zwigzanych z praktyk. Mozemy w nich dostrzec przemiany
funkcjonowania telefonicznego gtosu — schizofonicznie oderwanego od
ludzkiego ciala, lecz spleconego z kolejnymi glosnikami kolejnych form
telefonicznych stuchawek.

U Cocteau rozmowa telefoniczna zyskuje swojq przestrzen — zasiegu

kabla (kt6ry umozliwiat ,,owiniecie glosu wokot szyi”*"), lub w
nowszych ujeciach np. zasiegu zestawu gloSnomoéwigcego.
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central, ale takze caly szereg nagran stosowanych w poszczegolnych
sieciach — informujqcych o wybraniu niewlasciwego numeru, lub
stanowigcych odpowiedZ na wywolywanie regionalnych central
telefonicznych. Regionalne centrale nie byly wéwczas catkowicie
zautomatyzowane, uzytkowniczki i uzytkownicy mogli i mogly
porozmawiac z pracowniczkami central, aby sprawdzi¢, czy tez dopytac o
wybrany numer, gdy po wybraniu numeru natrafiali i natrafiaty na
nagranie w stylu

Zawad telefonistki / telefonisty czy tez operatorki / operatora
centrali telefonicznej byt wowczas wciaz silnie sfeminizowany — bylo tak
od czasu tworzenia central telefonicznych w ostatniej ¢wiartce XIX w.
Panowato wowczas przekonanie, ze zamozni klienci (mezczyzni!)
ekskluzywnych wéweczas sieci telefonicznych chcg raczej shucha¢
kobiecych glosow w shuchawce podczas oczekiwania na polaczenie. Z
biegiem lat ta ugenderowiona dynamika spotecznego statusu byta
podtrzymywana — glos centrali telefonicznej by} przewaznie gtosem
kobiecym. Podobnie byto w przypadku owych nagran informujacych o
niemoznosci potaczenia z wybranym numerem, co stanowi fascynujacy
przyczynek do kwestii ugenderowienia oraz erotyzacji nagran glosowych
w Stanach Zjednoczonych czasu Zimnej Wojny.

owiniecie glosu wokél szyi



Przez lata sztuka byla adaptowana do zmieniajacych sie elementow
Hkultury telefonii” - od trzaskow, zakltocen i interferencji innych oséb na
linii, po stres zwigzany z wyswietleniem prywatnego numeru na ekranie
wspotczesnego telefonu.

(slajd 14 — system 1XB Bella)

ongoing

(slajd 15, Tilda Swinton)

Glos ludzki w sztuce Cocteau zostaje przeciwstawiony glosowi
telefonicznemu, glosowi intymnemu, niestyszalnemu dla postronnych —
przynajmniej w teorii.

Zalozenie prywatnos$ci oraz intymno$ci rozmowy telefonicznej to wszak
do dzisiaj podstawa kulturowych praktyk i konwencji telefonicnzych
rozmow — a takze wielu soundartowych prac wykorzystujacych telefonie.
Telefon stat sie w teorii jedng z kulturowych granic prywatnosci, waznym
rozdziatem ,,Historii Zycia prywatnego” (cho¢ w ksiagzkach z tej serii
zajmuje zdecydowanie zbyt mato miejsca), a takze jedng z przestrzeni
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Udostepniona w internecie audioteka Evana Doorbella to de facto zbiér
stuchowiskowych programéw poswieconych brzmieniom amerykanskich
sieci telefonicznych w latach 60., 70. i 80. - rodzaj eseistycznych
protoaudiopapers, poSwieconych zdefiniowanej tematyce wchodzacej w
sktad sound studies. Glos narratora prowadzi w nich stuchacza w Swiat, w
ktérym wykonywanie rozméw miedzymiastowych stanowito
uczestnictwo w ciaglym, nieprzerwanym (ongoing) festiwalu muzyki,
zbudowanej z wokalnych nagran oraz roznych efektow dzwiekowych
(klikow itd.) - ktére wszak w latach 60. i 70. brzmiaty co najmniej
nowoczesnie, jesli nie wprost futurystycznie. Przy czym wejscie w Swiat
phreakingu wiaze sie a) z bezposrednim ksztaltowaniem owych klikniec,
ich fraz, oraz brzmien, ale takze b) z kierowaniem r6znych rozméw na
jedna linie. Kulturowa praktyka ujawnia w tym kontekscie swdj potencjat
do ,,grania” na sieciach telefonicznych, traktowanych jako rodzaj
muzycznego instrumentu.



nowoczesnego prywatnego shuchania. Sztuka Cocteu pokazuje jednak tez,
ze rozmowa telefoniczna kreuje przestrzen immanentnie liminalng —
postronne osoby moga ustysze¢ wszak co najmniej polowe rozmowy.
Stad kulturowa potrzeba wzmacniania tej prywatnosci, wydzielenia
prywatnosci ze sfery publicznej, ktora znalazta swéj najdoskonalszy
wyraz w instytucji oraz formach

Rozmowa telefoniczna zbudowana jest zatem z dwoch gltosow, ktore sq
niejako wymienne — ludzkiego oraz telefonicznego. Sam
Cocteau....stosowat...w kontekscie Gtosu ludzkiego....ukutg przez
siebie....... kategorie ,,monodialogu”....ktéra wyptywala bezposrednio z
tych....... ontologicznych aporii rozmowy. W przypadku monodialogu
mamy.....do....czynienia z pauzami ciszy wciggnietymi w dialog, niemal
Cage’owskimi w naturze pauzami budujacymi....antycypacje i
pozostawiajacymi....prze..strzenie....na realizm obecnosci drugiej strony
rozmowy. Przestrzenie tej drugiej, zakrytej milczeniem strony
monodialogu, przestrzenie ,,glosu telefonicznego” Cocteau zaznaczyt w
swej sztuce przestrzeniami......... rozciaganych...... kropek"".

A do tego glos ludzki w sztuce Cocteau to przeciez rowniez glos
teatralno-sceniczny — odstaniajac rozmowe telefoniczng jako rodzaj
performansu kulturowego, gry spotecznej, ktéra moze przybrac rézne
formy.

(Slajd 16, niekompletna mapa chipa)

(War Games, rez.
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budki telefoniczne;j.

Phreaking by} rozpowszechniony na calym Swiecie, takze w Polsce — w
sieci mozna znaleZ¢ na ten temat np. projekt Archiwum Polskiego
Phreakingu, a na youtubie mozna zobaczy¢ np. poswiecony zjawisku
materiat wyemitowany przez TVN 08.09.2001™. W programie raport24
Andrzeja Rebacza byla mowa o drukarkach magnetycznych kart
telefonicznych i kradzeniu impulséw — a takze o kulturowych inspiracjach
polskiego phreakingu, na czele z filmem Gry wojenne



John Badham, 1983)

(slajd 17 — miedzynarodowa centrala telefoniczna Bella z lat 40)
Sztuka Cocteau powstata w okresie szerokiej ekspansji sieci

telefonicznych, préb upowszechnienia technologii uprzednio
ekskluzywnej. Wszystko to dokonywato sie pod szyldem automatyzacji
central telefonicznych, zwigzanej z umasowieniem telefonéw z tarczami
numerycznymi (opatentowanych juz w roku 1891), ktére umozliwiaty
tzw. wybieranie impulsowe, czyli pulse dialing, po raz pierwszy
zastosowane juz w roku 1892. Trening audialny zwigzany z obstuga
centrali telefonicznych i pracg telefonistek ulegat radykalnej zmianie.

Historia soundartu zbyt czesto pisana jest w oderwaniu od dZwiekowych
eksperymentdw na gruncie teatru, a przeciez one rowniez ksztattuja
horyzont mozliwych sposobéw shuchania oraz innych praktyk
dzwiekowych. A przeciez w kontekscie neoawangardowego zwrotu w
strone performatywnosci zZycia codziennego jest to szczegodlnie istotne.
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, gdzie w kluczowej scenie mtody bohater de facto
w ten wiasnie sposob posuwa do przodu fabule.

Chociaz znajdziemy historie podpinania sie pod linie telefoniczne w II
RP, a nawet przed I wojng Swiatowa, to Polski phreaking byt produktem
III RP i wigzat sie przede wszystkim z publicznymi automatami na karty,
ale tez z przechwytywaniem dostepu do firmowych central
telefonicznych. A szerzej — z rozwojem polskiego internetu na przelomie
wiekoéw — to wlasnie wczesne strony internetowe, a takze rozne fora
internetowe staly sie Srodowiskiem, w ktérym rozwijat sie polski
phreaking, ktéry po6zniej ptynnie przeszedt w rézne formy hackerstwa, a
p6Zniej tez proby wyludzen pieniedzy metodami w stylu ,,telefon na
wnuczka”.



24°00 24°00

(Dzwoni do osoby z listy:)

Dzien, dobry, czy mozemy przez chwile razem pomilczec¢?
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25’00 - (Zmiana ustawienia do pierwotnego) — 25’15

czy moze raczej podlaczony
W roku 1969
w Museum of Contemporary Art w Chicago (MCA) zorganizowana
zostata wystawa Art by Telephone, ktorej sedno polegato na dyktowaniu
przez artystow przez telefon kuratorowi Davidowi H. Katzive idei
poszczegoblnych prac oraz instrukcji jak je zrealizowac.

Poszczegdlni artysci i artystki r6znie podeszli do zadania, czes$¢ z nich
zrealizowala w ten sposob prace bezposrednio odnoszgce sie do samej
telefonii

Vostell
rozwijat w ten sposob dziatanie Automatic Answering Machine —

Podobne idee pojawialy sie szeroko w kregach neoawangardy. W roku
1967 Walter De Maria stworzy? prace zatytutowana Art by Telephone —
blizniaczo podobng do wspomnianej wcze$niej Telephone in Maze Ono.

(slajd 18, wydawnictwa Dial-A-Poem Poets)
(Dzien dobry

tu Moja Automatyczna Sekretarka)
(Dodzwonites$ lub dodzwonitas sie do mnie.)

(Prosze, zostaw wiadomosc.)

15

25’00 - (Zmiana ustawienia do pierwotnego) — 25’15

Telefon stat sie narzedziem neoawangardowych eksperymentow i pod
koniec lat 60. zostat zaprzezony — —do
konceptualnych eksperymentow wystawienniczych.

Telefonia stata
sie narzedziem kuratorsko-produkcyjnym, zaprzezonym w procesy
realizacji wystawy.

— i tak np. Wolf Vostell przestat rodzaj kalendarza z
réznymi numerami telefonéw w RFN, pod ktore mozna byto dzownié¢ by
otrzymac instrukcje wykonania jednominutowych happeningdw.

bezposrednio
przed wystawa w Chicago, w Kolonii mozna byto zadzwoni¢ pod podany
numer i postuchac jego réznych artystycznych idei.

Natomiast od roku 1968 John Giorno realizowat projekt Dial A Poem w
ramach ktérego mozna byto dzwoni¢ pod podane numery telefonu, a do
15 linii faczyto telefonujace osoby z osobnymi automatycznymi
sekretarkami, z ktorych odtwarzano nagrane fragmenty wierszy™.
Automatyczna sekretarka, przewidziana juz u progu XX wieku w listach
przez Franza Kafke, stala sie porecznym narzedziem eksperymentalnej
literatury ustnej. Wiersze bywaly p6zniej wydawane na ptytach pod
szyldem Dial-A-Poem Poets.



Praktyka tego typu przedsiewzie¢ wystawienniczych byta pézniej
szczegoOlnie rozwijana w latach 90. przez brytyjska grupe Disembodied
Art Gallery. Ich prace — na czele z Babble (1993), odtwarzajaca
odpowiedzi nagrane na automatyczng sekretarke jako przestrzenng
instalacje dzwiekowa we wnetrzach galerii — staty sie klasyka gatunku®.

Sama wystawa Art by Telephone dedykowana byla Marcelowi
Duchampowi oraz Johnowi Cage’owi, ktory odmowit uczestnictwa.
(slajd 19, Variations VII)

Cage sam wykorzystat sieci telefoniczne przed wszystkim w Variations
VII, zrealizowanym w roku 1966 przy okazji projektu 9 Evenings:
Theatre & Engineering, }aczacym w zamierzeniu Srodowiska
neoawangard — muzycznej, plastycznej, teatralnej, tanecznej — ze Swiatem
nauki, techniki oraz inzynierow.

Variations VII, utwor z serii kompozycji stworzonych jako ramy do
improwizacji z wykorzystaniem nowych technologii, opierat sie na
potraktowaniu szeroko rozumianej audiosfery miejsca koncertu jako
rodzaju readymade. Byla to improwizacja, wykorzystujaca sygnaty
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Z dokumentacji wystawy Art by Telephone wynika, ze towarzyszyt jej
réwniez koncert duetu Nam June Paik i Charlotte Moormann, podczas
ktérego aparat telefoniczny traktowany byt jako rodzaj instrumentu.

SSSSSSSSSSSS
SSSSSSSSSS

Caly projekt — przez lata budzacy szereg kontrowersji wokoét relacji
miedzy kulturg oraz przemystem (takze tym zbrojeniowym) — opierat sie
na laczeniu artystowz inzynierami pracujacymi w Bell Labs, korporacji
siegajacej swymi korzeniami wynalazku telefonii przez Alexandra
grahama Bella.

Bell Labs staly sie zresztg w latach 60. i 70. waznym miejscem
artystycznych rezydencji dla kompozytorek i kompozytoréw oraz
muzykow i muzyczek, przyczyniajac sie walnie do rozwoju
eksperymentalnej muzyki elektroniczne;j.

SSSSSSSSSSSSSS



,unoszace sie w powietrzu” - przede wszystkim przechwytywane dzwieki
radiowe oraz dzwieki tta wybranych miejsc Nowego Yorku, z ktorymi
Cage miat kontakt telefoniczny przez caly czas wystepu poprzez 10
otwartych linii podlaczonych do ,,czarnej skrzynki” peiniacej funkcje
rezyserki dZzwieku. Calosc stala sie kamieniem milowym estetyki live

Xii

electronics™.

( Hallo?
gdyz jestem koniem)

Niestety nie moge Ci pomoc,

(slajd 20, Max Neuhaus)

W koncepcjach sztuki radia jako sztuki transmisji telefon i radio
przecinaly sie, tworzac zdecentralizowana, dwukierunkowa sie¢. Na tym
polegal m.in. cykl dziatan oraz inicjatyw Maxa Neuhausa. W Public
Supply I (1966) Neuhaus po raz pierwszy eksperymentowat z
miksowaniem na antenie dzwiekow telefondw przychodzacych do
radiowej centrali. Neuhaus miksowat rézne telefony do studia, a takze
wykorzystywat szumy sprzezen powstajace przy wigczaniu przez
dzwonigcych stuchaczy radioodbiornikéw w domach*™.

Neuhaus powtarzat parokrotnie realizacje Public Supply na przestrzeni
lat, natomiast w Radio Net (1977) rozwinat zatozenia pracy, tworzac
ogolnopanstwowa, partycypacyjna, radiowo-telefoniczna,
improwizowang kompozycje, w ktérej zakomponowane zostaty sposoby
przetwarzania dzwiekow poprzez przesyt sygnalu w obrebie sieci.
Nauhaus poprosit tym razem partycypujacq radiowa publicznos¢ o
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Variations VII taczyto dwie podstawowe technologie nowoczesnego
przesyhu dZzwieku — telefonie oraz radio. Przez caly XX wiek oba media
byly splatane w transmisyjno-audialnych eksperymentach roznych nurtow
i obszarow sztuki dZwieku. Na telefonach opierata sie duza czes¢
klasycznego radioartu oraz wszystkich koncepcji radia jako
dwukierunkowego, emancypacyjnego medium, rozwijanych zwlaszcza w
miedzywojennej epoce radiofonicznego boomu — przez rézne postacie
oraz nurty Wielkiej Awangardy od Bertolda Brechta po meksykanskich
Stridentystow.

(Prosze poczeka, linia zajeta.)

(Prosze poczekac, linia zajeta.)

(Prosze poczekad, linia zajeta, linia zajeta.)

(Linia zajeta, linia zajeta)

(zajeta, zajeta, zajeta, zajeta)



konkretne dziatanie po uzyskaniu potaczenia — gwizdanie dZzwieku na
wysokosci wybranej przez uczestniczace osoby. Ruch sygnalow w
przestrzeni sieci generowat — i to stanowito podstawowa rame
kompozytorskiego wymiaru przedsiewziecia Neuhausa - kolejne,

Xiv

nawarstwiajqce sie tony™".

(slajd 21, Pressures of Unspeakable)
Pressures of Unspeakable, zrealizowane zostalo w roku 1991 w Australii,
we wspolpracy z Australian Broadcast Corporation.

Instytut Badan Nad Pejzazem Krzykowym

Pressures of
Unspeakable, (zrealizowane zostalo w roku 1991 w Australii, we
wspolpracy z Australian Broadcast Corporation).
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(linia, linia, linia)

(zajeta)

Idee potaczenia telefonii oraz eksperymentalnej radiofonii rozwinat na
poczatku lat 90. w swoistym crowdsource’owanum radio-mockumencie
Gregory Whitehead. W tym wypadku radio stato sie de facto instytucjq
promocyjno-archiwalno-galeryjna, aktywnie wspomagajaca gromadzenie
audialnych materiatéw, stanowiacych tworzywo przedsiewziecia
Whiteheada.

Pressures of Unspeakable,
zrealizowane zostato w roku 1991 w Australii, we wspolpracy z
Australian Broadcast Corporation.

Whitehead wcielit sie posta¢ Doktora Scream, prowadzacego Institute of
Screamscape Studies / Instytut Badan Nad Pejzazem Krzykowym,
ktory prowadzit calodobowaq linie, tzw. ,,screamline”, na kt6rag mozna byto
zadzwoni¢, aby sobie pokrzycze¢. Wedle zalozen Instytutu, nagrania
krzyku bylyby gromadzone oraz analizowane, prowadzac do typologii
ludzkiego krzyku oraz swoistej mapy ,,ukltadu nerwowego” miasta
Sydney. Whitehead stworzy} parainstytucje, czy moze raczej patainsytucje
(na wzor patafizyki), ktora stworzyta caty dyskurs krzykologii stosowanej
oraz zachecata do zostawiania wiasnych krzykéw na automatycznej
sekretarce podanej linii telefonicznej. Stuchowisko Pressures of
Unspeakable miato forme raportu z prowadzonych badan, a po
zakonczeniu catego projektu powstato archiwum nagran, okreslone
malowniczo mianem ,,banku krzykéw”.



Telephone Caller: Hello my name is Kevin O'Connor. I live in Goulburn.
Here is my special end-of a-hard-day in Year 6 scream

(KRZYKI NAGRANE SPECJALNIE DO WYKLADU,
(sugerowany czas — od kilkunastu sekund do

KONIEC 33’30

Dr. Whitehead: Yeah,and at the Institute we're fond of saying that
everyone screams but everyone screams alone. Oh, that's,yes.I wish I'd
had that in my introduction'. That's a wonderful line....'sounds a bit like an
S and M.™

SZSZSSZSZSZ

(Slajd 22, Mediengruppe Bitnik

ZSZSZS7SZSZSZSZSZSZS

SZSSZ
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ODTWARZANE Z ROZNYCH ZRODEL PRZENOSNYCH)

p6t minuty)
KONIEC 33’30

Radio Interviewer: Thank you. Is that all? OK, They're very varied,
infinitely varied, screams. Aren't they? (Absolutely) They seem to take on
a life of their own. You start off screaming at one point and you'll end up
at another.

Pressures of Unspeakable pokazuje w jakiej mierze telefonia moze sta¢
sie narzedziem sztuki dZwieku, radia lub transmisji (sound art, radio art,
transmission art), ktéra za sedno swojej refleksji bierze dziatanie
instytucji — juz niekoniecznie samych sieci przesyhy, lecz tego, co je spaja
i nadaje im ramy. Od tego zas$ tylko krok do wykorzystania tych
mozliwosci do KRYTYKI INSTYTUCIIL.

Tu by¢ moze najlepszy przyklad stanowiq dzialania znanej Mediengruppe
Bitnik, ktéra w s swym przedsiewzieciu Opera Calling odwotala sie do
dhugiej tradycji mariazu telefonii z teatrem i opera, tzw. teatrofonii z
konca XIX wieku™. Tworcy Mediengruppe Bitnik odwotali sie do niej
Yaczac dzwieki z mikrofonéw zamontowanych w audytorium opery w
Zurychu z telefonami do losowo wybranych numeréw . Ostatecznie
opera w Zurychu zdecydowala sie potraktowac dziatania grupy jako
dziatania poszerzajace tymczasowo odbior repertuaru instytucji.



34’30 34’30

(slajd 23, pusty)

(Wykonanie Three Telephone Events George’a Brechta )

Pierwszy telefon

Drugi telefon:

Trzecdi telefon:

Hallo?
Hallo?
Hallo?
(Podchodzi i wywohtuje sprzegniecie glosnikéw obu telefonow)
36’00 36’00

(Wychodzi, bierze pilot, dzwoni, czyta ponizszy tekst do 40°23)

To jest telefon — nowoczesny telefon, moze robic to tamto, siamto,
owamto. Telefon jest glosnikiem, jest dyktafonem, jest odtwarzaczem,
jest radiem, jest komputerem.
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Moze wiec potencjalnie peli¢ w dzisiejszej muzyce wiecej funkcji niz
kiedykolwiek wczesniej — zarowno z perspektywy wykonawczyn i
wykonawcow (jest np. dla nas stoperem wykonania tego utworu, mogiby
by¢ ekranem, na ktérym obserwowalibySmy partyture), jak i z
perspektywy publicznosci. Audiowalki przeznaczone do wykonywania w
okreslonych przestrzeniach, prace radioartowe wykorzystujace GPS,
postpandemiczne kompozycje z wykorzystaniem komunikatoréw
internetowych - to wszystko potencjalne pola wykorzystania nowych
mozliwo$ci nowych telefonéw.

DzZwieki wspotczesnego telefonu moga by¢ dzwiekami dzwonkéw, grania
na czekanie, budzika, wibracji odpowiedniego trybu, powiadomien lub
innych dzwiekéw wybranych aplikacji, dizajnu dZwiekowego gier
komputerowych lub filméw, a takze odtwarzanej muzyki. Do tego, w
dobie internetu rzeczy, mozemy dzieki systemom bluetooth i podobnym
shucha¢ rozméw telefonicznych przez rozmaite stuchawki, lub zestawy
glosnikowe — a nawet przez okulary wykorzystujace przewodnictwo
kostne.

Pytanie o to czy telefon komdrkowy wciaz jest telefonem wcale nie jest
az takie banalne, jak mogtoby sie wydawac — to pytanie podobne do tego,
czy radiofonia internetowa w dalszym ciggu jest radiofonia.

Od czasu swego wynalezienia telefon nieustannie byt wykorzystywany
jako medium, lub narzedzie dziatalnosci artystycznej — od
teatrofonicznych transmisji muzycznych, poprzez rézne pokazy i cuda
tzw. ,kultury atrakcji” przetomu XIX i XX wieku, poprzez potencjalne
narzedzie radiowych emancypacji, po instrument muzyki
eksperymentalne;j.
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Neoawangardowe poszerzanie pola sztuk oraz muzyki sprawito, ze od lat
60. do dzi$ tematem, tworzywem, przedmiotem lub materig
soundartowych instalacji, dZwiekowych performanséw, lub
postfluxusowych dziatan staty sie bodaj wszystkie elementy zmieniajacej
sie kultury telefonii:

od aparatow telefonicznych i stuchawek (cho¢by Emergency Phone Tima
Etchellsa*") poprzez budki telefoniczne (np. w ostatnich latch Halo, hala
Moniki Szpener™") i automatyczne sekretarki*™ ( postuchajcie uroczej
sktadanki Microcassette From A Greek Answering Machine™ ), a takze
wybieranie tonowe, az po wspoétczesny wachlarz mozliwosci i zastosowan
telefonii komorkowej

Telefon pozostaje takze dzi$§ waznym medium multi, trans oraz
interdyscyplinarnych dziatan artystycznych, takze dzwiekowych.
Preparowane aparaty telefoniczne ze swymi cyferblatami i stuchawkami
sq dzisiaj instrumentami wykorzystywanymi w muzyce improwizowanej
— chociazby przez Laure Boer™ — a takze jako tworzywo instalacji
artystycznych — jak cho¢by w przypadku pracy Joany Vasconcellos, Call
center, gdzie 168 aparatow telefonicznych tworzy ksztatt pistoletu
Beretta. Praca zyskala zreszta takze warstwe dZwiekowa,
zakomponowang przez Jonasa Rune, ktory zaaranzowat 336 dzwonkow
rzezby (po dwa na telefon) w kompozycje Call center: an electroacoustic
symphony for 168 telephones™".

Telefonia jest dzisiaj najczeSciej medium sztuki zaangazowanej
spotecznie — osobiste historie i rozmowy staja sie punktem wyjscia dla
szerszego dialogu, lub oddania glosu grupom niedoreprezentowanym.
Nicola Anthony w We Are All Conected zebrata historie migrantow, zas
Joe Sweeney w projekcie +44 Leave a Message for Europe kreowat
przestrzen rozmowy o Brexicie™",
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Z kolei Phil Collins — artysta przede wszystkim wizualny, niezwigzany
bynajmniej z grupa Genesis — w roku 2013 w schronisku dla bezdomnych
w Kolonii zainstalowat budke telefoniczng wraz z darmowaq linig do
rozmow zarowno krajowych, jak i miedzynarodowych. Jedynym
warunkiem jej uzytkowania byla zgoda na nagranie wszystkich rozméw
oraz pozniejsze wykorzystanie, po anonimizacji, jako tworzywa projektu
artystycznego My Heart's In My Hand, And My Hand Is Pierced, And My
Hand's In The Bag, And The Bag Is Shut, And My Heart Is Caught™".
Collins przestal wybrane nagrania wybranym artystkom i artystom, ktére
i ktorzy wychodzac od tych nagran stworzyly i stworzyli nowe piosenki,
wydane p6zniej na wsp6lnym albumie.

Réwnolegle telefon — we wszystkich swoich formach i zastosowaniach —
pozostaje jednak takze narzedziem soundartowo-soundstudiesowej,
postkonceptualnej refleksji nad medium oraz technologiami audialnymi
oraz praktykami i sposobami stuchania. By¢ moze najlepiej widac i
stycha¢ to w praktyce Australijskiego kolektywu Metaphonica, ktérego
trzon tworza Cat Hope oraz Rob Muir®™'. Metaphonica operuja przede
wszystkim wiasnie telefonami komoérkowymi, stosujac praktyke ars-as-
research jako narzedzie meta-refleksji nad wspotczesng kulturg audialna.

Co znamienne, w pracach Metaphonici sedno uzycia telefonéw, cata ich
artystyczna ontologia, nie sprowadza sie do rozmow telefonicznych — to
raczej rodzaje odtwarzaczy i glosnikow, ktore posiadaja dodatkowe
mozliwosci, interesujace z perspektywy eksperymentalnej sztuki
dzwiekowej.
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40’23 - ROZLACZA ROZMOWE,

40’27 - PUSZCZA OSTATNIE NAGRANIE

(wychodzi, nagranie leci)

Rézne watki poruszone w ciagu ostatnich 40 minut zbiegaja sie najlepiej
w dwoch instalacjach dzwiekowych artystki Aury Satz. Satz, to jedna z
najciekawszych postaci sztuki wspétczesnej, artystka transmedialna, ktéra
od lat porusza w swoich pracach — na czele z eksperymentalnymi filmami
watki z zakresu sound studies, teoretyzujaca regularnie dZzwiek w
kontekscie przemian technologicznych, kulturowych oraz spotecznych
XXI wieku.

(slajd 24, Aura Satz)

W dwoch powstatych réwnolegle projektach, Dial Tone Operator oraz
Dial Tone Drone Satz zaglebia sie w historie telefonii jako Srodowiska
kulturowych praktyk audialnych oraz narzedzia eksperymentalne;
tworczos$ci muzycznej. Dial Tone Operator (2014) posiada
heterogeniczny, quasistuchowiskowy charakter™", Zbudowane zostato z
nagran z kolekcji Evana Doorbella, a takze miedzywojennych filmow
dokumentalnych oraz instruktazowych, zwigzanych z umasowieniem
wybierania impulsowego. Kolejna warstwe kompozycji stanowia partie
wokalne Elaine Mitchener oraz Jennifer Walshe, ktore interpretuja rézne
sposrod wykorzystanych dzwiekowych archiwaliow. Mitchener i Walshe
wykonywaty niekiedy na Zzywo improwizowane wersje kompozycji,
pokazujac jak silnie brzmienia i praktyki kultury audialnej wigzaty sie, a
nawet dalej wiaza z poszukiwaniami i praktykami muzyki
eksperymentalnej, w tym improwizowanej.
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45°00

25

The

Z kolei Dial Tone Drone oparte zostalo na rozmowach Satz z Pauline
Oliveros oraz Laurie Spiegel. Telefoniczny dzwiek tonowego wybierania
staje sie punktem wyjscia do rozmowy na temat idei, konceptualnego
wymiaru oraz muzycznej dynamiki dronéw. Kompozycje Oliveros oraz
Spiegel stanowig tto dla obu rozmow***",

Oliveros wielokrotnie wykorzystywata w swojej praktyce wykonawczej
telefon jako instrument, z kolei Spiegel nalezata do w latach 70. do
artystek-rezydentek Bell Labs. Dial Tone Drone stanowilo zresztg czes¢
catej roztozonej w czasie wystawy Telephone (z udziatem rowniez Holly
Pester, Dana Scotta i Lawrence’a Abu Hamdana) , w ktorej galeryjny
white cube zamieniony zostal na wnetrze przy pierwszej (1924) z
emblematycznych, brytyjskich czerwonych, drewnianych budek
telefonicznych (tzw. K2) przy Picadilly.

Obie prace Satz wyrastaja z fascynacji artystki figura operatorki centrali
telefonicznej, w ktérej dostrzegta antenatke wspotczesnej muzyczki —
niestrudzenie przelaczajacej kable przystowiowych syntezatorow
modularnych podczas koncertow muzyki elektroniczne;j.

45°00

End



i  Publikowane partytury z kregu Fluxusu pochodza ze zbioru The Fluxus Performance Workbook, red. Ken
Friedman, Owen Smith, Lauren Sawchyn, Performance Research E-Publications, b. m., 2002.

ii  Georges Perec, Przyblizenia czego?, w: tenze, Urodzitem sie. Eseje, przel. Jacek Olczyk, Wydawnictwo Lokator,
Krakéw 2012, s. 108.

iii Zob. cala fascynujaca strone internetowa Lunetty, https://moosack.net/, dostep tu i dalej 25.08.2023.

iv  Zob. http://www.jpallas.com/phone/phoneyvent.html.
v Szerzej na temat interpretacji Almodovara np. w Antoni Michnik, ,,Ludzki glos” Pedro Almodévara: ¢wiczenia z

konwersacji, https:/krytykapolityczna.pl/kultura/film/ludzki-glos-pedro-almodovara-cwiczenia-z-konwersacji/.

vi Zob. cale ogromne archiwum Evana Doorbella, https://www.evan-doorbell.com/;
https://www.youtube.com/@evandoorbell4278.

vii Zob. Adam Suprynowicz, Ludzki wielogtos, ,,Dwutygodnik.com”, Nr. 184, 2016,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6547-ludzki-wieloglos.html.

viii Zob. Adrian Curtin, Avant-Garde Theare Sound. Staging Sonic Modernity, Palgrave MacMillan, Basingstoke 2014,
s. 96-97.

ix Zob. https://www.youtube.com/watch?v=FItAOISMZRKk.
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